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Resumen

La aparicion del comic underground, o comix, en los afos sesenta en la sociedad estadounidense, fue
transformadora para la propia industria del cémic. Supuso el aperturismo del medio a audiencias
adultas, y la creacién de nuevos tipos de historietas en contenidos que criticaban, mediante la satira y
el humor, la realidad social circundante, con propuestas radicales rupturistas con el Comic Code: la
contestacion pacifista, el movimiento hippie, las drogas, la oposicion a cualquier forma de poder (el
gobierno, el papa y la policia) y el amor libre, entre otros temas. No s6lo cambiaron las circunstancias
para quienes leian, los/as artistas gozaron de una gran libertad de expresion, y eran propietarios/as de
los derechos de autor, a diferencia de lo que les ocurria trabajando para las grandes editoriales. Gilbert
Shelton es la personificaciéon de uno de los ejemplos de la aparicién del cdmix, su evolucion y su auge.
Comenzé modestamente en la universidad con un periddico universitario, siguié publicando sus propios
fanzines desde el garaje de su casa, publicd sus propias historietas en otras revistas o fanzines, y fue
cofundador de la editorial Rip Off Press.

Palabras clave: comix, cdmic underground, underground, contracultura, Gilbert Shelton, Comic Code,

hippie, educacién, pensamiento critico.
Abstract
The emergence of underground comics, in the 1960s, in American society, was transformative for the

comics industry itself. It marked the opening of the comics to adult audiences, and the creation of new

types of comics with content that, through satire and humor, criticized the surrounding social reality with
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radical proposals that broke with the Comic Code: pacifist protest, the hippie movement, drugs,
opposition to all forms of power (the government, the Pope and the police), and free love, among others.
Not only did circumstances change for readers, artists enjoyed greater freedom of expression and
owned their copyrights, unlike working for major publishers. Gilbert Shelton epitomizes one of the most
significant examples of the emergence of comics, its evolution, and its rise. He started modestly at
university with a university newspaper, continued publishing his own fanzines from his garage, published
his own comics in other journals or fanzines, and co-founded the publishing house Rip Off Press.

Keywords: comix, comic underground, underground, counterculture, Gilbert Shelton, Comic Code,

hippie, education, critical thinking.
Resumo

O surgimento da banda desenhada underground, na década de 1960, na sociedade americana, foi
transformador para a prépria industria da banda desenhada. Marcou a abertura do meio da banda
desenhada ao publico adulto e a criagdo de novos tipos de banda desenhada com conteudos que,
através da satira e do humor, criticavam a realidade social envolvente com propostas radicais que
rompiam com o Cédigo da Banda Desenhada: protesto pacifista, movimento hippie, droga, oposicao a
qualquer forma de poder (o governo, o Papa e a policia), e amor livre, entre outros temas. Nao so as
circunstancias mudaram para os leitores, como os artistas passaram a ter maior liberdade de expressao
e a deter os seus direitos de autor, ao contrario de trabalharem para grandes editoras. Gilbert Shelton
€ a personificagdo de um dos exemplos mais significativos do surgimento da banda desenhada, da sua
evolugao e ascensdo. Comegou modestamente na universidade com um jornal universitario, continuou
a publicar os seus préprios fanzines na sua garagem, publicou os seus préprios livros de banda
desenhada noutras revistas ou fanzines e foi cofundador da editora Rip Off Press.

Palavras-chave: banda desenhada, banda desenhada underground, contracultura, Gilbert Shelton,

Comic Code, hippie, educagao, pensamento critico.

Introduccion

La censura ha ido pasando por ciclos en los paises democraticos, unas veces laxa, otras veces estricta.
En la época de la Segunda Guerra Mundial, y antes de la aparicién de la televisién, los cdmics (Coma,
1978) vivieron su edad dorada en Estados Unidos. Los comics de héroes y superhéroes iban dirigidos
a todos los publicos, tanto a menores de edad como a adultos que servian en el frente, no existia una
recomendacion por edades, a diferencia de las recomendaciones PEGI (Pan European Game
Information) actuales, por poner un ejemplo cercano. Los cémics sirvieron de propaganda politica

contra las potencias del eje, sirvieron para vender bonos de guerra, y para enarbolar el propio pais
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como simbolo de la libertad. Los comics eran fiel reflejo de las novelas pulp (referida a pulpa de madera
generadora de un papel amarillento mejorable; literatura popular, en resumen) y sus fantasias de poder,

justicieros que luchaban contra el crimen para imponer la ley y el orden.

Los cémics gozaban del favor popular y gubernamental, hasta que tuvo lugar un acontecimiento muy
importante en los afios cincuenta, el libro La seduccién de los inocentes, en 1954, de Fredric Wertham,
psiquiatra estadounidense: en su investigacion sesgada, dio a entender que la lectura de comics
incitaba a los preadolescentes y adolescentes a delinquir. La multitud quemdé cémics en la calle
(Fernandez, 2024), las madres con sus nifios de la mano, les decia que tiraran sus cémics a la hoguera

(estos cémics pre-code son muy apreciados por los coleccionistas, los que se salvaron de la quema).

Los editores fueron a juicio, y no les quedé mas remedio que someterse al sello del Comic Code
Authority, un cédigo de autorregulacién que limitaba muchisimo la creatividad de los artistas y que, a
su vez, garantizaba a las madres y a los padres que los contenidos iban dirigidos a un publico infantil.
La editorial mas perjudicada de todas fue EC Cémics (Entertaining Comics), que tuvo que cerrar la
mayoria de sus titulos de crimenes y terror. Sin embargo, obtuvieron mucho éxito con su cémic MAD
reconvertido a revista en 1955 para evitar el sello del Comic Code. Esta revista influyé a muchos/as

nifos/as y adolescentes, que en el futuro se convirtieron en autores de comics underground, o comix.

La censura fue estricta en los comics desde 1955, hasta mediados de los afios sesenta. Las diferencias
generacionales entre la generacion silenciosa y la generacion boomer, fueron mas palpables con el
movimiento hippie, las manifestaciones pacifistas en contra de la guerra de Vietnam, y la rebeldia contra
las autoridades. Fruto de esta rebeldia juvenil e inconformismo, los cédmics underground, o comix,
fueron una via de expresion artistica con contenidos radicales opuestos a la imposicion del sello del
Comic Code y su férreo control. Gilbert Shelton es una de las figuras més reconocidas del cémix y la

contracultura.

Gilbert Shelton, uno de los padres del underground estadounidense

Gilbert Shelton (Houston, Texas, 1940) es uno de los padres del comic underground estadounidense
de los afos sesenta. Prolifico autor de cdmics, realizdé parodias y satiras sobre diversos temas
presentes en su obra: la guerra fria; la critica al capitalismo y a las multinacionales; la critica al poder y
a cualquier autoridad (clase politica, el papa y la policia); la defensa del consumo de drogas, con fines
recreativos, y modos de vida en torno a estas... y el ensalzamiento de la contracultura (movimiento
hippie, contestacion pacifista, comunismo, anarquismo vy libertad sexual), en oposicién a la sociedad

estadounidense imperante.
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Shelton es uno de los pioneros de la novela grafica satirica, rebelde e irreverente de la escena
underground de los afios sesenta. Se integra en el grupo de creadores de cémics underground y en el
fenémeno contracultural de los afos sesenta y setenta. Fue influenciado por la generacion beat, que
también influy6 a los hippies, y cuyos tres de sus libros mas populares fueron: Aullido (1956) de Allen
Ginsberg, En el camino (1957), de Jack Kerouac, y El almuerzo desnudo (1959), de William S.
Burroughs (Barea, 2017). Los temas comunes en estos libros eran: el rechazo a los valores
estadounidenses clasicos, el consumo de drogas, la rebeldia contra los poderes facticos (religion, clase
politica, policia), una gran libertad sexual, y el estudio de la filosofia oriental. Temas tabues para el
establishment estadounidense y el American way of life de los afios cincuenta que dieron lugar al Cémic
Code, un cdédigo de autorregulaciéon para los cémics o censura, emulando a las restrictivas reglas y
censura del codigo Hays en el cine (Millos, 2025). La corriente literaria de la generacién beat también

influencio a artistas de diversas expresiones culturales: musicos, cineastas, historietistas, etc.

Previamente al surgimiento de los cémics underground, existia una gran censura impuesta por el
gobierno de los EEUU. En los afios cincuenta, en plena caza de brujas dirigida por senador republicano
Joseph McCarthy, habia un cédigo de autorregulacién para los comics, una férrea censura denominada

el Comic Code, que desarrollaré mas adelante.

La oposicion a la censura creativa fue determinante y detonante en la construccion de la obra de Gilbert
Shelton (1989): The Fabulous Furry Freak Brothers (Los Fabulosos Freak Brothers, en la traduccién al
castellano se omitio el Furry -peludo- supongo que para mantener la aliteracion del idioma original) que
eran: Freewheelin' Franklin, Phineas Freak y Fat Freddy Freekowtski; Fat Freddy's Cat (El gato de Fat
Freddy); Wonder Wart-Hog (El Superserdo; Shelton, 1988), y Not Quite Dead (No del todo muertos),
guifio al grupo musical Grateful Dead, para el que Gilbert Shelton disefié la portada de su disco

Shakedown Street. Todos estos personajes y sus historietas son fiel reflejo de su personalidad critica.

Este articulo desarrolla un analisis en torno a la figura de Gilbert Shelton (Cepria y Lépez, 2016;
Jiménez, 2010, 2017), y su contexto. De este modo, en las siguientes paginas se tratara de profundizar
en las influencias y referencias del medio del cémic (Arizmendi, 1975) que influyeron en su obra y la

propia experiencia vital del autor, aproximandonos a un retrato mas conciso del artista.

El origen del cémic underground.
Los primeros comics underground surgieron en los afios veinte, a los que se les llamaron Biblias de

Tijuana, historietas ilicitas populares durante las décadas de 1920, 1930 y 1940, que representaban

personajes populares de historietas y animacion, celebridades del cine, y otras personas de alto perfil,
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involucradas en actos sexuales u otras situaciones lascivas (Bizarro, 2025). Aunque su influencia en la
escena posterior del cédmic underground rara vez es citada explicitamente por los propios artistas de

cémics underground, Art Spiegelman escribe que:

Aunque nadie habia estado ansioso por mencionarlo antes, las Biblias de Tijuana fueron los
primeros libros de historietas reales en Estados Unidos en hacer mas que simplemente
reimprimir tiras de periédicos viejos, precediendo en cinco o diez afios el formato que tenemos
ahora: los comics. En cualquier caso, sin las Biblias de Tijuana nunca habria habido una Revista
Mad [...] y sin Mad nunca habria habido ningun cémic underground iconoclasta de los anos
sesenta. Mirando hacia atras desde el presente, una época a la vez mas liberada y mas
reprimida que las décadas anteriores, es dificil evocar la carga de profundidad anarquica de lo
Prohibido que alguna vez llevaron esos pequefios comics sucios. (Bramlett et al., 2017, p.
34).

A raiz del estudio del citado psiquiatra Fredric Wertham, hubo oleadas de odio hacia el cémic por sus
supuestos efectos nocivos en la juventud estadounidense. No sélo existia odio hacia el medio, también
se odiaba a cualquier autor o autora que se dedicara a la produccion de cémics, asi que muchos de
ellos firmaban con seuddénimo por temor a represalias. EI Comic Code, impuesto por el gobierno y
adoptado por todos los editores, garantizaba que el contenido del cémic no corrompia la moral de nifios
y adolescentes. Todos los cémics en aquella época debian llevar el sello en la portada del “Comic Code

Authority”, para tranquilidad de los adultos progenitores y tutores legales.

A principios de la década de 1950, el publico estadounidense estaba consumido por el “miedo a los
cémics”, la idea de que los cémics (especialmente los comics sobre crimenes y terror) contribuian a la
delincuencia juvenil. La citada publicacién de Wertham (1954) avivé aun mas el fuego y, como
resultado, se convocé una reunidn especial del Subcomité del Congreso sobre Delincuencia Juvenil
para determinar hasta qué punto los comics eran una amenaza para la juventud de Estados Unidos. A
la industria del cémic le fue mal en las audiencias judiciales, y en las comparecencias, debido a la
resultante opinidn publica desfavorable, y a la amenaza muy real de la regulacién gubernamental; la
industria del comic instituy6 la Comics Code Authority (CCA) y su Comics Code, un conjunto de pautas
morales que todo comic debe cumplir para recibir el Sello de aprobacion del Comic Code. Aunque la
participacion era voluntaria, muchos padres no comprarian (ni permitirian que sus hijos compraran)

cémics que no tuvieran el sello distintivo de la CCA (Bramlett et al., 2017).
El Comic Code fue muy limitante para la libertad creativa de los autores de comic: no podian romantizar

la delincuencia, todos los criminales tenian que ser despreciables, no se podia faltar el respeto a la

autoridad (policias, jueces, etc.), en toda circunstancia el bien tenia que triunfar sobre el mal, las
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imagenes de excesiva violencia estaban prohibidas, criaturas terrorificas como por ejemplo: zombies,
licantropos, vampiros... no podian ser dibujados, no se podia escribir en las portadas de los comics
palabras como “horror’ o “terror”, no se podian dibujar imagenes de perversion sexual o relaciones
sexuales ilicitas... Todas estas prohibiciones fueron posteriormente la guia de estilo del cémic

underground o alternativo.

Para evitar el sello del Comic Code, determinadas editoriales publicaron sus propias magazines o
revistas claramente dirigidas a un publico adulto. La pionera en este aspecto fue la revista MAD (ver
Figura 1) publicada por la editorial EC, la Unica que sobrevivié a las cancelaciones en masa de los

titulos de los comics de terror de EC:

El numero 16 del cémic MAD salié en 1954 con una portada profética: Hombres con batas
blancas cargan a uno de los caricaturistas, Bill Elder, desde la calle, mientras Harvey Kurtzman
-en la portada el propio artista- vende sus comics escondido en una esquina. En la portada se
lee con letras que gritan: “jLos comics se vuelven clandestinos (nota: traduccion del inglés
underground)!” (Arffman, 2019, p. 169).

Figura 1.

Portada del comic MAD de octubre de 1954, los cémics se vuelven clandestinos.
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Comic-Book Raid Comics Go Underground

5 o result of charges that certain comic- In this remarkable photo, [»] we see a comic-book
l‘:‘ool?s:lreconmbutirf\‘gtocrime.thesecr)mic- publisher whose books have been banned fmmbtt-xe
book artists [ 4 ] were rounded up today at newsstands, secretly peddling Ius_cquc;s on a r‘:;’&'
their hideout where they had stored a size-  Street corner. It is rumored that this is only one of the

. hes. drawing paper and tricks that desperate com:c-book publishers are re-
x.nble eache ol Dous i - g g o sorting to in order to sell their books. .. another far-
inks Frqm right 0 left, .‘he-'\ vt Wik fetched rumor being that they are disguising their
cartoonist, & “science-fiction” cartoonist, ks 1o Jook like newspapers in order to sneak them
and a “lampoon” cartoonist, onto the stands. However, this rumor is plainly ridic-

—Story on page * ulous, —Story on page @

Nota. © Fuente: Revista MAD, 16(16). Octubre de 1954. Se acufa el término underground
(clandestino). En el afio 1955, Mad, publicada por el editor William Gaines, pasaria a convertirse en
revista para evitar la regulacién del Comic Code Authority. Se publicaria sin este sello en su portada,

dando a entender que no iba dirigida a un publico infantil.

Para poder escapar del Comic Code Authority, el comic Mad, que se comenzé a publicar en 1952, pasé
a convertirse en revista 0 magazine en 1955, por decision de la propia editorial EC (Entertaining
Comics). Este cambio suponia que, como revista, ya no iba dirigida a un publico infantil, sino que su
nuevo publico objetivo era el publico adulto. Por tanto, no llevaba el sello del Comic Code Authority en

su portada. Este hecho, ademas, ya no limitaba la creatividad de sus autores. EC, la editorial mas
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perjudicada por el Subcomité del Congreso sobre Delincuencia Juvenil, se vio obligada a cerrar la
mayoria de titulos de cdmics de terror y de crimenes. Su linea de cdmics de ciencia ficcion se siguio
publicando, pero estaba sujeta a las limitaciones creativas impuestas por el Comic Code Authority. La

libertad de expresion en la revista Mad influyé a multitud de autores underground en su propia obra...

La prediccion de Kurtzman de que pronto se producirian cémics atrevidos al margen de una
industria altamente regulada pronto resulté ser todo lo correcto. La capitulacion de la industria
de los comics ante el Cadigo del Cémic (Comic Code), establecido en 1954, resulté en una

censura extremadamente estricta para los creadores de comics. (Arffman, 2019, p. 169).

El rechazo a los comics por efecto de la imposicion del Comic Code, fueron evidentes en la industria.
El numero de comics publicados descendié drasticamente, de quinientos titulos que se publicaban en

1952, a trescientos titulos en 1955. (Arffman, 2019). Como afirma Natalia Meléndez Malavé:

La historia de las represalias contra la libertad de expresion de dibujantes y de responsables
de medios de corte satirico o que incluyan secciones caricaturescas es tan aciaga como
extensa. Las singulares técnicas que desde el humor grafico o la historieta se pueden poner en
practica para ejercer la critica y encender la conciencia de una ciudadania frente a las injusticias
la han hecho blanco en demasiadas ocasiones de una reaccién desmedida. Provenga de una
publicacion periddica general o especializada, o bien de una revista o album de comics, la
vifieta es temida. Y es temida normalmente, por el poder -con especial virulencia cuando este

poder resulta ilegitimo-. (Jorge et al., 2006, p. 71).

Si previamente los comics de los afios cuarenta reflejaron el consenso patridtico durante la Segunda
Guerra Mundial, y continué durante la Guerra Fria, los comics underground reflejaron el espiritu rebelde
de la nueva generacion de posguerra, y sirvio como medio de expresion de sus inquietudes. Esta fue
la generacion del baby boom, un gran nimero de jovenes que se crio de forma muy diferente a la
generacion anterior: el auge de la construccion de urbanizaciones, el auge econémico, el consumo
masivo... conformaron una ruptura respecto a la Gran Depresién y el estilo de vida y valores de sus
padres. Los jovenes conformaron una clase social de consumo propia con sus propios problemas
(Arffman, 2019).

El comic contracultural tiene su origen en la contestacion pacifista, cuyo epicentro se suele
situar en la Universidad de Berkeley (...). La denominacion de comix se debe simplemente a
un deseo de diferenciar estos comics contraculturales de los elaborados en el contexto

industrial y comercial. (Jorge et al., 2006, p. 42).
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La contracultura, tuvo gran impacto no solo en Estados Unidos, si no también en Europa, lo que supuso
una revolucién (McCloud, 2001). Como afirma Roman Gubern (1972): “En los afios sesenta tuvo lugar
la revolucion europea del cdmic adulto, en parte como desquite contra el estatuto infantil en que este

medio habia estado sometido desde sus origenes.” (Jorge et al., 2006). También proclama Gubern:

De este modo, a lo largo de dos décadas, se fue formalizando un nuevo mapa del medio, que
segmentd o diversificd sus propuestas, en el seno de tres grandes provincias editoriales: el
cémic comercial (para publicos indiferenciados); el comic de vanguardia o experimental para
publico adulto; y el comic alternativo o contracultural, que cultivd la irreverencia social, la
pornografia, la escatologia y el feismo, aunque tenia antecedentes tan lejanos como los
anarquizantes Les Pieds Nickelés (1908), que eran desaconsejados en las puertas de las
iglesias francesas, si bien su formulacion moderna procedié de los comix contraculturales
norteamericanos, con el Gato Fritz, de Robert Crumb, a la cabeza. Esta clasificacién no agota
obviamente todas las opciones, pues habria que referirse todavia al “cémic de protesta”, con
una dimension politica mas o menos explicita, como la Mafalda de Quino. También como
derivacion del comic de vanguardia o experimental se desarrollaron algunas tendencias
brillantes de la “fantasia heroica” o “la espada y brujeria” (Moebius, Richard Corben). El comic
fue una via de expresion fundamental para que toda una generaciéon en EEUU mostrase su
rechazo a la guerra de Vietnam. O de manera mas genérica, al belicismo engendrado por un
sistema enfermo. De hecho, el cdmic fue la ensefia de ese movimiento contracultural y sirvid
para expresar los anhelos, angustias, aspiraciones y valores de una juventud cansada de un
modelo social, politico y econémico, que entendian estaba pudriéndose. De esta forma, los
jévenes autores pretenden alejarse del comic de evasién y propagandista para transformarlo

en un instrumento de denuncia radical y de transformacion social. (Jorge et al., 2006, p. 14).

La revuelta cultural estuvo encabezada por el movimiento hippie bohemio, que abrazé las drogas, el
rock psicodélico, la liberacién sexual, y nuevas filosofias y estilos de vida que enfatizaban la libertad
individual. La protesta social se centré en el Nuevo Izquierdismo, que transformo, el movimiento
izquierdista, de una ideologia tradicional de la clase trabajadora, a un movimiento de protesta de
jévenes intelectuales. Adoptdé un enfoque mas amplio e individualista hacia la politica de izquierda,
oponiéndose al establishment predominante en su totalidad, y luchando por todos aquellos que eran
considerados excluidos del poder social y econémico, incluidos no sélo los trabajadores sino también
los estudiantes, las mujeres, los negros y los pobres. A finales de la década, el término general
“contracultura” incorporaba un gran numero de grupos, desde los extremos representados por hippies
yonquis y nuevos izquierdistas, hasta yippies -partido politico antiautoritario de hippies urbanos-,

excavadores -diggers o hippies rurales-, y otros grupos intermedios que combinarian la bohemia y la
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revuelta social. Las barreras generalmente eran borrosas y los esfuerzos politicos y culturales se

fusionaban mas o menos (Arffman, 2019, p. 171).
La trayectoria artistica de Gilbert Shelton

Shelton realizé sus estudios de Ciencias Sociales en la Universidad de Austin, Texas (aunque
previamente estudié en otras universidades, me centraré en la que desarrollé su faceta como artista
underground). En la universidad desarrollé su vocacion como historietista. Convivié en la universidad
con los lideres de la contestacion juvenil pacifista: Charlie Haden, Jackie Jackson y Janis Joplin, lo que
le motivé a dejar de lado sus estudios para dedicarse con mas entusiasmo a la publicacion de un
periédico universitario, The Texas Rangers, de caracter satirico, iconoclasta y precursor de lo que con
el tiempo serian los cémics underground. El periddico es clausurado, y los responsables, expulsados
de la universidad (Rtve Play, 1984). Shelton ya comenzé a publicar sus primeras historietas en este
periédico universitario en 1959, y terminaria sus estudios en 1961, aunque realiz6 varios cursos de
posgrado para obtener prérrogas y no incorporarse a filas para evitar ser enviado a la guerra de Vietnam
(Echarri, 2022).

Tras obtener el titulo, comenzé a trabajar de redactor en una editorial que publicaba revistas de

automocién en Nueva York. En este trabajo aprovecharia para publicar sus dibujos en la imprenta.

En 1961, cred al personaje Wonder Wart-Hog (el Superserdo, en castellano), cuyas historietas se
publican durante un tiempo en la revista Bacchanal, una revista fundada por los expulsados de The
Texas Rangers. El Superserdo es una parodia de Superman, y una satira cruel y brutal de todo lo que
supone los valores del establishment americano; es un jabali verrugoso, un animal antropomorfico
fascista y autoritario. Sin embargo, su disfraz o alter ego, Philbert Desanex, es un progresista cuya
tendencia ideoldgica se aproxima a la nueva izquierda. Shelton siempre dibuj6é a los fascistas como

cerdos (ver Figura 2). Tal y como escribe Chiara Polli:

En el cémic, las isotopias pueden ser, y a menudo lo son, el resultado de la coherencia
semantica entre elementos verbales y visuales, que comparten algunos clasemas relevantes y
sugieren una comprensién homogénea de estos textos sincréticos. Un breve ejemplo de dicha
interaccién se encuentra en (...) una de las tiras de Shelton, Los fabulosos Freak Brothers,
publicada inicialmente en 1969. La vifieta muestra a un hombre con rostro porcino que resulta
ser un agente encubierto en la historia. Aqui, aparece atado dentro del maletero del coche,
mostrando la inscripciéon “Muerte a los cerdos”. En este panel, la isotopia de la animalidad se
crea mediante la redundancia del clasema “animalidad” en elementos visuales (el rostro porcino

y rechoncho del policia con hocico y boca salvaje) y verbales (el semema “cerdos” en el eslogan
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“Muerte a los cerdos”). En este sentido, la isotopia de la animalidad llega a definir -y
deshumanizar- al enemigo politico. Dicha isotopia es fundamental para comprender la tira de
Shelton. Durante la contracultura estadounidense de las décadas de los sesenta y setenta, el
término despectivo “cerdo” se utilizaba con frecuencia para referirse a los agentes de policia.
Como miembro de este entorno contracultural, Shelton afade lemas como “Muerte a los
cerdos” en sus tiras y con frecuencia retrata a los agentes de policia como cerdos. (Polli, 2021,
pp. 23-24).

Figura 2.

Un policia con aspecto porcino en Los fabulosos Freak Brothers.
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Nota. © Fuente: Shelton, G. (1989). Los fabulosos Freak Brothers. Obras completas Shelton 1. P. 32,

Vifietas 7-9. Ediciones La Cupula.

Wonder Wart-Hog tuvo una excelente acogida desde su aparicion, por lo que fue publicado en

diferentes revistas underground o alternativas (ver Figura 3).
Figura 3.

El Superserdo de tendencia politica conservadora y su alter ego, Philbert Desanex, de tendencia

politica progresista.
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Nota. © Fuente: Shelton, G. (2010). Las mejores historias de: Wonder Wart-Hog. El Superserdo (1978-

1999). P. 25. Ediciones La Cupula (hay un error de

traduccion por parte de Ediciones La Cupula, el

Superserdo se refiere a la propiedad privada en lugar de a la propiedad publica segun el original).
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En estas historietas, Shelton ya reflejaba su postura ideolégica: su actitud en pro del libre consumo de
drogas, especialmente la marihuana, la practica de la sexualidad libre, y el rechazo de cualquier forma

de autoridad o control policial.

En 1963, Shelton se presentd obligatoriamente en reclutamiento militar, pero alegé tomar drogas
psicodélicas, y lo declararon exento. Durante 1964-1965, convivié con su novia en Cleveland (Ohio), y
durante este periodo intenté buscar empleo como ilustrador en la American Greeting Card Company,
una empresa que imprimia tarjetas de felicitacion. Aqui trabajo otro célebre historietista underground,

Robert Crumb, pero Shelton no fue contratado.

En 1966, The Rag (El Trapo), un periédico underground, comenzd a publicar las primeras historietas
de The Fabulous Furry Freak Brothers. Este periddico clandestino vislumbré el nacimiento de los Freak
Brothers. Gracias al Underground Press Syndicate, una red de periddicos y revistas contraculturales,
los Freak Brothers se publicaron en periddicos y comics underground de todo el mundo. También Millar
Publishing Company comenzé a publicar el Superserdo, y en 1968 publicé dos nimeros trimestrales
con una tirada de 140.000 ejemplares por album, pero las distribuidoras no los admitieron, asi que sélo

se vendieron unos 40.000 ejemplares de cada uno.

En 1968, Gilbert Shelton se mudd a San Francisco tras haber trabajado anteriormente disefiando
carteles psicodélicos para un local de rock en Austin, Texas; comenzé a publicar historietas de The
Fabulous Furry Freak Brothers y de Wonder Wart-Hog en las paginas de su revista Feds 'n” Heads,
auto publicada por el propio Gilbert Shelton con una tirada de 5.000 copias dobladas y grapadas en su
garaje de Austin. Posteriormente Feds 'n” Heads fue adquirida por Print Mint, que siguid publicando las

historietas de los Freak Brothers.

Los fabulosos Freak Brothers se convertirian en el simbolo de la rebelién juvenil y los hippies. Son tres
amigos o “hermanos” cuya Unica preocupacion es conseguir la felicidad a través del consumo de
marihuana viviendo al margen de las convenciones sociales. Toda su vida gira en torno a la marihuana
y al consumo de drogas: quieren conseguir trabajo para gastarselo en drogas y, cuando ya no tienen
dinero, buscan de nuevo un trabajo para obtener dinero y asi gastarselo en drogas. Un circulo vicioso
y un bucle sin fin. El enemigo de los Freak Brothers es un policia de estupefacientes o como lo llaman
ellos en su jerga, un estupa. Este ejemplo también sirve para diferenciar el cémic underground del
cémic alternativo, cuando Shelton se auto publicaba desde el garaje de su casa, se podria considerar
auténtico comic underground: imprimia su propia tirada de cémics en una copisteria, y el propio Shelton
se encargaba de grapar cada ejemplar, distribuirlo y venderlo. Sin embargo, el comic alternativo

requiere de una editorial con imprenta propia, o bien recurre a una imprenta externa. Esta editorial

Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons Atribucién- NoComercial 4.0 Internacional. 223



Revista Internacional de Educacién y Analisis Social Critico

ISSN: 2990-0476
Vol. 3 Nam. 1 (2025)

también se encarga de la distribucion de la tirada de cdmics recurriendo a una distribuidora, o también

siendo su propia distribuidora.

En 1969, Gilbert Shelton funda junto a unos socios su propia editorial: Rip Off Press (2025). Sus socios
son: Jack Jackson, dibujante (firmaba con seudénimo Jaxon), el extécnico informatico Fred Todd, y el
maniatico residente Fred Moriaty. Los cuatro socios se autodenominan hippies. Rip Off (estafa,
traducido al castellano) alude a como se sentian los autores de comics al trabajar para una editorial
convencional del circuito comercial tradicional, y como forma de protesta a las condiciones laborales

de las mismas.

El dibujante de comics que trabajaba para una editorial, cobraba una cantidad fija por pagina terminada
independientemente del tiempo que tardara en acabarla, trabajaba como auténomo o freelance,
cualquier personaje que creara no le pertenecia, pertenecia a la editorial por lo que no tenia los
derechos de propiedad intelectual sobre ese personaje, y las paginas originales se las quedaba la
editorial, imposibilitando que el autor obtuviese ganancias vendiéndolas por su cuenta. Las editoriales
alternativas o underground tenian otra filosofia bien distinta: los que trabajaban en ellas se veian como
socios, asi que las relaciones eran mas horizontales y no tan verticales como en otras editoriales del
medio, los autores seguian teniendo los derechos de propiedad intelectual de sus propios personajes,
y seguian poseyendo sus paginas originales. Sin embargo, los autores underground seguian siendo
auténomos y, en algunos casos solo cobraban un 10% del precio de portada por cada copia vendida y,
en otros casos -segun la editorial-, cobraban un fijo por pagina mas el 10% del precio de portada por

copia vendida.

La revista underground que causé mayor impacto y que supuso el origen de la impresién de grandes
tiradas de ejemplares fue Zap Comix de Robert Crumb, cuyo primer nimero fue publicado en noviembre
de 1967. Los cdémics underground adoptarian la “x” final para diferenciarse de los cdomics
convencionales con héroes y superhéroes, haciendo alarde de su rebeldia y radicalidad tratando temas

tabues e impensables de ver en los comics dirigidos a todos los publicos.

Los cuatro socios de Rip Off Press, adquirieron una imprenta offset Davidson, y montaron su tienda en
Mowry’s Opera House (San Francisco), compartiendo espacio con la editorial Apex Novelties, editorial
de Don Donahue, que publicaba Zap Comix de Robert Crumb (1967, 1969). Las primeras publicaciones
de Rip Off Press fueron Hydrogen Bomb Funnies, de Shelton, y reimpresiones de Comix & Stories, de
abril de 1964, de Robert Crumb.

En 1971, se publico la primera coleccién que recopilaba las historietas de los Fabulosos Freak Brothers

de Gilbert Shelton. Para entonces, las instalaciones de la compaiiia fueron destruidas por un incendio,
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y se habian trasladado al numero 1250 de la calle 17 al sur de Market, al pie de Potrero Hill. Durante
la década de los sesenta, la compafiia crecio y se expandid, hasta que en 1972 quebré. El personal de
impresion fue despedido, la rotativa fue embargada por los acreedores, y Rip Off Press se convirtié en
una corporacion, con Fred Todd como presidente, y la publicacién como principal fuente de ingresos.
La situacion comenz6 a mejorar de inmediato, y en 1979 se alcanz6 el punto algido cuando Universal
Studios pagé 250.000 délares por los derechos de una pelicula de accién real de los Freak Brothers,
que lamentablemente nunca se rodé. Desde entonces, los derechos se han negociado con varias
partes, y varias de ellas los han poseido durante un tiempo. Hasta la fecha no se ha realizado ninguna

pelicula. Sin embargo, si existe una serie de animacion The Freak Brothers (Shelton, 2020).

Jaxon (fallecido en 2006) y Moriaty regresaron pronto a Texas, y en 1979 Gilbert Shelton (quizas
sobrecargado por las intensas negociaciones previas al acuerdo cinematografico), inicié lo que seria el
primero de varios afios sabaticos en Europa. Concretamente, se mudé a Barcelona, al barrio hippie La
Floresta, junto a sus companeros de profesion: Nazario, Mariscal, Josep Maria Berenguer, etc. Sus
historietas se publicaron en la revista E/ Vibora. Mencién especial para la historieta que le dedico al
golpe de Estado del 23 de febrero de 1983 en el numero especial de El Vibora dedicado al golpe de
Estado, El Golpe (1981).

En 1984, fue entrevistado por TVE para el programa La historieta (Rtve Play), donde declaraba que:

Las historietas de superhéroes han sido siempre un poco tontas con la excepcion quizas del
Capitan Marvel -nota del autor: supongo que se refiere a La muerte del Capitan Marvel (1982)-
. Furry Freak Brothers proceden de historias a veces narradas por mis amigos, otras veces son
invenciones mias. Freddy’s Cat originalmente era un gato real que vivia en California.

Superserdo procede de ideas provocadas por Ronald Reagan.

En 1984, Gilbert Shelton estaba mas interesado en el trabajo de su editorial Rip Off Press, que en la
busqueda de nuevos dibujantes sin que, por ello, hubiera abandonado la creacién de nuevas historietas
de sus personajes (ver Figura 4); afirmaba en la citada entrevista: “Ahora todavia estoy haciendo Furry
Freak Brothers y Fat Freddy’s Cat. La préxima historieta de Fat Freddy’s Cat es La guerra de las
cucarachas.” En el mismo programa, Carlos Giménez, dibujante de comics espafiol y colaborador del

programa, daria su opinion sobre Gilbert Shelton:

Gilbert Shelton es un dibujante americano, es un dibujante underground, vive en Espafia desde
hace bastante tiempo. El escribe sus guiones y naturalmente se los dibuja. Como guionista es
un hombre de ideas, es un hombre que puede sacar una idea partiendo de cualquier situacion

urbana. Es un hombre con mucho talento, con unas grandes dosis de humor y que sabe sacarle
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punta a cualquier situacion que se plantee desde el mundo este de los colgaos (sic) en busca
del porro diario. Es un hombre de muchas ideas y mucho talento. Como dibujante, su trabajo
se encuadra un poco en la linea de los underground de los afios 60, un poco en el estilo de
Crumb. La pluma, un poco de puntillismo. Empez6... cuando empezaba a dibujar al principio,
siendo un dibujante torpe, siendo un dibujante con trazo duro, con trazo no muy habil y ha
tenido una excelente evoluciéon en estos afos hasta convertirse en un excelente dibujante.
Ejemplo de lo que digo, podria ser la historieta que se titula “Golpe de Estado en Espafia” que
es una historieta donde se ve que Shelton dibuja muy bien y que ya no es el hombre que
empezaba al principio. Su material de trabajo es (sic) muy simple: son un lapiz, una plumay

mucha cantidad, tremendas cantidades de talento y de sentido del humor.

Figura 4.

Tejero en una de las vifietas de la historieta de Gilbert Shelton sobre el 23-F.
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Nota. ©Fuente: El Vibora. Numero #2. Especial Toda La Verdad Sobre El Golpe. P. 48, Vifieta 3 (1981).
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Sin embargo, a diferencia de lo que opina Carlos Giménez -que Robert Crumb influyé a Shelton-, segun
la web Lambiek Comiclopedia (2025):

Recibié una fuerte influencia de Harvey Kurtzman y Willy Murphy.” Gilbert Shelton fue una
influencia en Ralph Bakshi, Larry Gonick, Krystine Kryttre, Frank Stack y Arthur Suydam.
También encontré seguidores en Bélgica (Willy Linthout), Francia (Garf, Pixel Vengeur),
Alemania (Gerhard Seyfried), Paises Bajos (Jos Beekman, Flip Fermin, Frans Hasselaar, Yiri
T. Kohl, Oscar De Wit) y el Reino Unido (Alan Moore, Stewart Kenneth Moore).

Gilbert Shelton se instald definitivamente en Francia en 1985, unos meses antes de que la Rip Off
Press tuviera que ser trasladada a unas instalaciones mas pequefas, con el stock de cémics, y el
equipo excedente, en un espacio econdémico de un gran almacén en el distrito de Bayview; en abril de
1986, se incendid por completo por una explosidon provocada por una fabrica clandestina de fuegos
artificiales, lo que provocd la pérdida de una acumulacién de diecisiete afios de bienes materiales de
Rip Off Press.

Mas adelante, los intentos de Marvel Comics por mejorar sus resultados a costa de la industria del
cémic en su conjunto resultaron, a mediados y finales de la década de 1990, en el colapso total del
sistema de distribucion de comics existente. Una vez mas, esta fue la segunda vez en treinta afios que
todos los distribuidores quebraron por deudas con Rip Off Press, lo que obligé a Todd a buscar trabajos
fijos y reconfigurar su negocio de cémics. La compafia habia operado desde la antigua cochera de
Todd desde 1999. Los catalogos de pedidos por correo programados regularmente continuaron
envidndose hasta finales de 2001, cuando el aumento de los costos y la caida de las ventas obligaron
a su cancelacion. Desde entonces, las personas sin ordenador aun pueden obtener una version

impresa del catalogo (descripciones y precios, pero sin imagenes), que se actualiza mensualmente.

Rip Off Press lanzd su primera pagina web en 1996, y a mediados de 1997 lanzé su primer sitio de
comercio seguro online. El catalogo en linea ha experimentado numerosos cambios a lo largo de los
afios, mejorando constantemente. En 2009, la corporacion se disolvio, y los derechos de publicacion
de los Freak Brothers volvieron a Gilbert Shelton, mientras que el nombre, el sitio web y las acciones

de Rip Off Press, pasaron a manos de Todd.
El estilo de los comix
En los comix, las limitaciones impuestas por las normas de la censura fueron quebrantadas. El cédigo

del cémic prohibia la lujuria, la blasfemia, la obscenidad, la vulgaridad, y todas las escenas de terror,

derramamiento de sangre excesivo, el sadismo y el masoquismo. Los cédmix exhibian la depravacion
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en todas sus formas. Si el codigo del comic exigia que, donde fuese posible, se empleara una buena
gramatica (Gasca y Gubern, 1991), el cémix se centré en el lenguaje callejero coloquial y la jerga,
incluidas las palabrotas (Barbieri, 1993). La radicalidad de los comix era evidente en sus titulos -de los
que prefiero omitir su traduccion al castellano-: Big Ass Comics, Abortion Eve (Lyvely y Sutton, 1973),
Amazing Dope Tales (Shaw, 1967), Bizarre Sex, Mean Bitch Thrills, Tits ‘n’ Clits Comix, Slow Death
Funnies, and Young Lust (Arffman, 2019).

Los comix no solo eran radicales en la falta de inhibicion, estos se distanciaron de la aventura ligera y
del humor de los cdmics comerciales tirando por otros derroteros, la satira, la parodia y el humor negro
macabro. Existian versiones underground que se burlaban de los héroes, y de la perspectiva inocente
de los comics convencionales. Los superhéroes y los simpaticos animales antropomorfos, tenian su
parodia con mala baba en el cémix, como por ejemplo el Superserdo de Shelton, o el gato Fritz de
Crumb. En algunos casos y con bastante frecuencia, utilizarian personajes conocidos existentes a los
que le daban una vuelta de tuerca llevandolos al terreno del underground. Gilbert Shelton, por poner
un par de ejemplos, convirtio a Little Orphan Annie y a Dick Tracy en Little Orphan Amphetamine (La
pequeia huérfana Anfetamina), y Tricky Prickears (una traduccion figurada, como el tramposo de orejas

picadas, es un personaje que es un policia sordo ciego) (Arffman, 2019).

En general, la liberacion que supuso el cémic underground respecto al control de los editores
comerciales y el cédigo del comic, dio lugar a una gran diversidad tanto en el tratamiento de temas
como de expresiones artisticas. Los estilos de dibujo se movian en la amplia horquilla del aficionado al
profesional; los géneros desde el realismo hasta la ciencia ficcidon y la fantasia; el humor podia ser de
retrete y/o sexo picante a pasar a criticas serias de la sociedad, o a una profunda autocritica. Al
contrario que los cdmics comerciales que solian ser a todo color, los cémix eran en blanco y negro,

debido al ahorre de costes respecto a editarlos a todo color (Arffman, 2019).

Respecto a los contenidos de los mismos cémix y su tematica radical, iban en consonancia y armonia
con la rebelion de los afos sesenta. Tenian completa libertad de expresién para atacar la cultura
dominante en todos sus ambitos. Los cdmix representaban la protesta de varios movimientos
contraculturales. Movimientos antiautoritarios que se oponian a los papas, a los agentes de policiay a
los presidentes, movimientos en contra de los valores tradicionales, movimientos contestatarios
pacifistas en contra de las guerras, movimientos contra la amenaza de las bombas atomicas y
movimientos a favor de la ecologia. Expresaron libremente las ideas claves de la contracultura: la
cultura de las drogas, la politica radical, el movimiento hippie, la nueva izquierda, la liberacién sexual,

el feminismo, el ocultismo, el ambientalismo y los movimientos pacifistas (Arffman, 2019).
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A pesar de todo su radicalismo, las protestas de los comix se basaron en el humor satirico y la parodia.
La mayoria de las veces sin compromisos politicos o ideolégicos especificos. Los artistas exigian un
cambio social que, lejos de hacer propaganda, empleaba el humor para derrocar a la ideologia
dominante (Arffman, 2019).

Produccién y distribucién de los comix

Hay diversidad de opiniones sobre qué comix apareciéo primero. En lineas generales, suelen
mencionarse tres: The adventures of Jesus (Las aventuras de Jesus), dibujado por Frank Stack bajo el
seudonimo de Foolbert Sturgeon (nota: traduccion figurada de Tontoberto Esturién, incluso algunos
seuddnimos del comix tenian propdsito comico). Coinciden las iniciales F. S. (Frank Stack y Foolbert
Sturgeon). Este cdmix fue perseguido por blasfemo, de ahi el motivo del uso de seudénimo (Texas es
uno de los estados del cinturdn biblico), y publicado en 1962 por Gilbert Shelton (Alchetron, 2024); God
Nose (Nariz de Dios), realizada y publicada por Jack Jackson (con seudénimo Jaxon) en 1964 (Fox,
2013); y Lenny of Laredo -basado en el polémico monologuista Lenny Bruce que hacia humor del Ku
Klux Klan o del aborto- de Joel Beck, publicado por Sunbury Productions en 1965. A principios y
mediados de los afios sesenta se publicaron pocos cémix. Respecto a los tres comix mencionados,
todos tuvieron el denominador comun de que se publicaron y distribuyeron en campus universitarios

como fanzines o revistas universitarias.

Los comix o cémics underground se solian autopublicar a pequefa escala, bien por el propio autor,
como el ejemplo que mencioné anteriormente de Feds 'n’Heads de Gilbert Shelton, en el garaje de su
casa, o bien por una pequena editorial independiente pequefia y flexible fuera de lo convencional. A
diferencia de las grandes editoriales con su gestién autoritaria y una relacién vertical jefe-subordinado,
los autores underground gozaban de una total libertad de expresion y se consideraban cosocios,
muchos de ellos eran fundadores o cofundadores de la editorial. Otra gran diferencia abismal entre las
editoriales del circuito comercial y las pequefas editoriales underground es que, en este ultimo caso,
los autores conservaban los derechos de autor y los originales. Este cambio suponia una mayor
apreciacion del artista en las editoriales underground. Ademas, en los comics comerciales los grupos
de trabajo implicaban a un mayor nimero de personas: dibujantes, escritores, entintadores, coloristas
y rotuladores, mientras que en los cémix underground los autores trabajaban bien en solitario o por

parejas, dibujante y escritor (Arffman, 2019).

Otra diferencia entre los comics y los codmix radica en que, en el primer caso, las series podian ser
producidas por diferentes artistas de un nimero a otro, y en el caso del cémix, los autores underground
continuaron con los personajes que habian creado. Por lo tanto, los comix eran creaciones mas

personales tanto en estilo, en la nueva actitud hacia los derechos de autor, y en la libertad artistica.
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La publicaciéon de comix fue una actividad apasionada, muchas veces descontinuada y de corta
duracion. Segun The Official Underground and Newave Comix Price Guide de Jay Kennedy (1982),
hubo alrededor de trescientos editores de comics underground y alternativos entre 1962 y 1974, pero
menos de una docena lograron superar el hito de los diez nimeros. Mas de dos tercios de los editores
lanzaron s6lo un comic, aunque a menudo incluian con optimismo “Numero 1” en su titulo. En total,

durante este periodo se publicaron unos ochocientos cémics clandestinos.

Cabe destacar cinco editoriales underground sobre todas las demas: Print Mint, Rip Off Press, San
Francisco Comic Book Company, Kitchen Sink Press/Krupp Comic Works y Last Gasp. La mas
importante fue Print Mint en Berkeley, fundada por Don Schenker. Originalmente fue una tienda de
carteles, Print Mint publicé su primer cédmix, una reimpresion de Lenny of Laredo de Joel Beck, en 1966.
La actividad editorial a mayor escala comenzé en 1968 con el periddico satirico Yellow Dog. Ese mismo
afo, Print Mint comenzé a publicar la serie Zap Comix junto con la editorial Apex Novelties de Don
Donahue. A finales de 1974, habia publicado alrededor de un centenar de titulos y nimeros diferentes,
mientras que el numero de publicaciones de las otras cuatro editoriales oscilaba entre cuarenta y
sesenta. Tal fue el éxito alcanzado con la publicaciéon de cémix, que pasé a ser el nucleo principal de
la empresa Print Mint (Arffman, 2019).

Entre 1968 y 1969, los cémix alcanzaron su auge. En 1969 se creo6 Rip Off Press (cofundada por Jack
Jackson -Jaxon-, Gilbert Shelton, Fred Todd y Dave Moriaty en San Francisco). Rip Off Press también
producia articulos de merchandising, ademas de cémix, como carteles y camisetas. Esta fuente de

ingresos extra le ayudo a financiar la producciéon de comix (Arffman, 2019).

Aunque se publicaban cémix en todo Estados Unidos, la mayor actividad se concentré en las grandes
ciudades, especialmente Berkeley y San Francisco. Casi la mitad de todas las cabeceras y ejemplares
de cémix se publicaron en esas dos ciudades. Otras ciudades con mucha presencia de cémix fueron
Chicago, Austin, Nueva York y Milwaukee. Tanto Nueva York como Milwaukee fueron los sitios

editoriales mas importantes, después de California (Arffman, 2019).

Algunas editoriales de comix tenian sus propias tiendas, como el caso de Print Mint, San Francisco

Comic Book Company y Krupp Comic Works...

Sin embargo, los canales de distribucién mas importantes del comic underground eran las
llamadas head shops, que se especializaban en todo tipo de parafernalia hippie: flautas,
bongds, carteles psicodélicos, material de ocultismo, revistas underground, etc. Muchos comics
clandestinos también se podian pedir por correo y, a veces, se vendian en la calle. También se

publicaron cémics clandestinos en las paginas de periddicos y revistas clandestinas, como East
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Village Other en Nueva York y Berkeley Barb y Los Angeles Free Press en California. Durante
la década de los setenta, comenzaron a aparecer cada vez mas tiendas especializadas en
cémics que ofrecian un nuevo canal de distribucién también para los céomics clandestinos.
(Arffman, 2019).

Aun teniendo una gran distribucion, los comix no perdieron su caracter contracultural. Los editores de
cémix no eran muchos, por lo que a los comix nunca se les llegdé a considerar, ni llegdé a convertirse,
en un producto del mercado de masas. Las publicaciones se concentraron en universidades y ciudades
universitarias, que sirvieron como epicentro de la revuelta de los anos sesenta, y los comix se
distribuyeron principalmente a través de canales contraculturales especificos. Asi, artistas y editores
encontraron sus audiencias y canales en sus propios entornos contraculturales, y pudieron ignorar a
las empresas de publicidad y sus politicas, incluido el control de los artistas, mantener los derechos de
autor, y evitar el Cédigo del Cémic (Arffman, 2019).

El surgimiento del cémic underground experimental e independiente difumind las fronteras entre el arte
y la cultura popular en ese momento, influyendo a otros medios como la musica, con nuevas férmulas
experimentales de rock 'n” roll, como el rock psicodélico y progresivo, y el folk rock; la industria
cinematografica comenzé a experimentar con nuevos enfoques de satira, realismo y critica; la television
comenzé a tener sitcoms que rompian con lo convencional. También en la television trataron temas
controvertidos en aquella época: el aborto, la homosexualidad, el feminismo, el racismo, los derechos
civiles y la politica radical. Se estaba desarrollando una era posmoderna nueva y pluralista, y los
grandes “ismos” e ideologias fueron sustituidos por el eclecticismo, la ironia, la parodia, el pop, el camp,
el gonzo y el kitsch. La frontera entre arte y cultura popular se estaba volviendo menos relevante. Como
dice el caricaturista clandestino Jaxon: “Para mi los cémics son sélo un aspecto del arte. Eliges el medio

que mejor exprese lo que tienes que decir, ;verdad?” (Arffman, 2019, p. 183).

Economia de las editoriales de comix

De 1969 a 1972, el numero anual de comics clandestinos aumentd bastante, y comenzaron a despertar
cierto nivel de interés incluso entre los principales editores. En 1968, Viking publicé un album llamado
R. Crumb's Head Comix, y en 1974-75 Marvel publicé una serie llamada Comix Book... Con la pelicula
de animacién El gato Fritz, producida por Warner Brothers en 1972, el comic underground llegé a la
pantalla (Arffman, 2019).

A pesar de estos hechos, el cémix nunca llegé a convertirse en un producto del mercado de masas. No

obstante, refleja la rapida expansién de la contracultura hasta convertirse en una tendencia de moda.

Diferentes sectores econémicos vieron a la contracultura como una via para abrir nuevos mercados
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dirigidos al publico juvenil. La musica rock rebelde se adapté para complacer al gran publico, la ropa
hippie entré en las boutiques de moda y los vendedores ambulantes comerciaban con articulos hippies

como camisetas psicodélicas, chapas de paz y amor y pulseras (Arffman, 2019).

Entre los dibujantes underground, causé preocupacion la transformacion de la contracultura en una
moda pasajera. Todos hablaban de no venderse. A Zap Comix se le ofrecio la distribucién nacional,
pero rechazd la propuesta. En manos de empresarios ajenos al underground, los artistas se
enfrentaban a problemas con la censura y los derechos de autor. Por ejemplo, en 1970 se publicé sin
permiso un album titulado GungHo en los Paises Bajos con mas de doscientas paginas de autores
underground sin su permiso. Viking Press censuré algunas palabras de los comix de Crumb, y cubrié
desnudos con barras negras. La obra de Crumb fue victima de la explotacion comercial a gran escala,
fue objeto de pirateria en articulos de merchandising: camisetas, postales, chapas, tazas, etc (Arffman,
2019).

La pelicula de El gato Fritz y su secuela de 1974, disgustaron mucho a Robert Crumb. Tanto que exigio
que retiraran su nombre de los créditos de la primera pelicula. Crumb realizé un comix de el gato Fritz
en Hollywood, en la que se vuelve vanidoso y sacrifica su idealismo en favor del comercialismo. Asi

que Crumb mato al personaje en esta historieta (Arffman, 2019).

Por temor a la explotacion comercial, los caricaturistas underground comenzaron a proteger sus
derechos de autor con mas cuidado e incluso sospecharon que sus propios editores underground
buscaban ganancias. Los desacuerdos entre editores y artistas dieron lugar a una situacion en la que
varios caricaturistas comenzaron a fundar sus propias editoriales, como Kitchen Sink Press y Rip Off

Press, “para estafar mas ganancias a los artistas”, como explicé Gilbert Shelton (Arffman, 2019, p. 185).

Los artistas llegaron a crear sus propios sindicatos para defender sus derechos de autor, como, por
ejemplo: Cartoon Workers of the World y United Cartoon Workers of America. Sin embargo, estos

fueron ineficaces y de corta duracion, debido al caracter desorganizado de los circulos underground.

La mayoria de los artistas underground trabajaban como auténomos y se les pagaba royalties, en
condiciones normales el diez por ciento del precio de portada. En ocasiones, los artistas recibian un

pago basico fijo por pagina terminada.

Ante la constante escasez de dinero entre los artistas underground, lo habitual era que se
pluriemplearan en trabajos alimenticios ajenos a la produccién artistica. En el caso de Jay Lynch, por
ejemplo, tuvo que trabajar como artista comercial, en la hosteleria y como dependiente en una

zapateria.
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Conclusiones

El auge de los comix se retrasé en el tiempo respecto a la tendencia contracultural general. El afio mas
algido de produccion de comix fue 1972, con mas de doscientos titulos. En la década de los sesenta,
los rebeldes tuvieron problemas con las autoridades: redadas, arrestos y la violencia policial
extendieron una atmodsfera de miedo, hostilidad y cinismo entre la “generacion del amor”. La cultura
desenfrenada de las drogas agravé los problemas por la adiccion, la delincuencia, los problemas
mentales, y las muertes relacionadas con las drogas. La gravedad de los problemas resquebrajo la
solidaridad y el optimismo de la contracultura de convertir el mundo en un mundo mejor. Todo ello

desemboco en una division de grupos discordantes (Arffman, 2019).

La contracultura comenzé a perder su caracter radical, la protesta se fue diluyendo por su asimilaciéon
gradual a la cultura dominante. La tendencia masiva del flower power, desafi6 la protesta contra la
sociedad de consumo de la contracultura rebelde. A raiz de este giro, de lo rebelde a la tendencia
masiva y, sumado a las crisis de los setenta (la derrota en la guerra de Vietnam, el escandalo Watergate
y la crisis econdémica energética), incluso la sociedad no rebelde, la sociedad en general, se opuso a

las politicas del gobierno (Arffman, 2019).

El comix underground respondié atacando tanto a los valores y las instituciones de la sociedad
predominante como a la propia contracultura. Atacaron satiricamente tanto al belicismo del gobierno
que bombardeaba Vietnam como a los idealistas con su “paz y amor,” sumados a la tendencia del

flower power. (Arffman, 2019).

La desaparicion paulatina de la contracultura contribuyé a la pérdida de publico consumidor de cémix
underground, haciendo peligrar su sostenimiento financiero. La sobreproducciéon de comix y el aumento
de los costes debido al aumento del precio del papel, sumado a la censura promulgada en 1973,
empeoraron las cosas. Las revistas Playboy y Playgirl fueron prohibidas en varios estados. La pelicula
El dltimo tango en Paris fue prohibida en Salt Lake City. Y en el mundo del comix, Crumb fue condenado
por su historieta Joe Blow, por contener vifietas con escenas de incesto, en Nueva York en 1973 (esta

historieta fue publicada en Zap Comix numero 4 en 1969) (Arffman, 2019).

El colapso provocado tanto por el golpe psicoldgico de la censura como por la crisis econémica provoco
el descenso de publicaciones poco después de 1972. Se paso, de mas de doscientos titulos publicados,
a ciento cincuenta en 1973. La cifra descendio a cien titulos en 1974. El comix trascendié a su propio
circulo llegando a influir a los comics convencionales. Los temas que trataron en los cémics
convencionales fueron muy diversos: la defensa del medioambiente, la liberacion de la mujer, el

movimiento de derechos civiles o la guerra de Vietnam (Arffman, 2019).
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El cémix underground fue el punto de inflexion en el que los comics perdieron su inocencia naif. Fue la
transicion del comic para nifios y para todos los publicos al cédmic para adultos y, como rezaban en
algunas de sus portadas, “Cémix para adultos intelectuales”. El cédmix introdujo nuevos temas
orientados a un publico adulto, y fue tanto una via para expresar opiniones de disconformidad
personales de los propios autores, como una via para experimentar nuevas formas de narrar no sujetas
a los clichés de los cémics convencionales. Se enfrentaron a la censura, a los valores imperantes, a la
forma de trabajar, y a los abusos de las grandes editoriales, supieron defender sus derechos de autor

y crear una industria propia.

En el caso particular de Gilbert Shelton (Rtve, 2013), su impronta queda patente en cada una de sus
historietas. Se pronuncié contra el fascismo, el autoritarismo, las multinacionales, el control policial, las
guerras, las armas nucleares, el poder politico, Nixon, Reagan, el golpe de estado de Tejero ;acaso
no es eso una verdadera educacion critica y para un mundo mejor?)... y a favor del libre uso de las
drogas, el movimiento hippie, el movimiento pacifista, el ecologismo, el amor libre... siempre empleando

el humor como herramienta con la que ejerce su juicio critico.
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